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Entrevista a Galaxia y Mar

Nuestro arte nacié de pensar:

Bueno, con
mi presencia
basta.

Con estar ya es suficiente.

GALAXIA Y MAR SON UN DUO DE ARTISTAS CUYA OBRA EXPLORA LA ESPIRITUALIDAD,
LA FANTASIA Y EL MUNDO INTERIOR. DESDE UNA MIRADA INTIMA Y PROFUNDAMENTE
SENSIBLE, CONSTRUYEN UN UNIVERSO VISUAL QUE DIALOGA CON LOS SUENOS, LO
INCONSCIENTE Y LO ANCESTRAL. SU PROPUESTA CUESTIONA LAS LOGICAS DEL ARTE
HEGEMONICO Y LOS DISCURSOS NORMATIVOS, APOSTANDO POR UNA ESTETICA DEL
DESEO, LA MULTIPLICIDAD Y LA PRESENCIA. GALAXIAY MAR REIVINDICAN EL DERECHO A
EXISTIR DESDE LO COLORIDOY LO LUMINOSO, E INVITAN A ABRIR LA MIRADA HACIA OTRAS
FORMAS POSIBLES DE HABITAR EL MUNDO.

DIS Julia Winocur
Universidad de Buenos Aires
Buenos Aires, Argentina



uces.DG «enseifanzay aprendizaje del diseiio»
ano 13 * n° 25 * marzo 2026 « agosto 2026 - argentina
E-ISSN: 2344-9551

¢Cual es el enfoque y cuales son los objetivos principales de sus obras?
Mar: Creo que las obras son una traduccién de mundos y de cosas.
Cuando comenzas, siempre querés definir; «este es mi estilo, esto soy
yo, esto es lo que hago». Y creo que, en nuestro recorrido, me fui dan-
do cuenta de que mientras menos se pueda definir, mas potencia tiene.
Hay varios ejes: la espiritualidad, la alegria, el bienestar, la fantasia, la
fuerza también.

Galaxia: La moda, la elegancia, la performance.

Mar: Algunas de las obras que producimos son para los sentidos, para
ver, para hablar, o intentan hablar del presente. Son politicas, hablan de
algo que esta pasando o de algo que ocurrid. Tratan mucho de lo fisico,
delo 3D, de la vida.

Creo que nuestras obras van a un lugar mas inconsciente, mas de los
suenos o de la fantasia. A veces infantil, a veces mas ancestral. Inten-
tamos eso: bajarle el volumen a la vida y subirle el volumen a otra cosa
mas interna, mas de la inspiracion, de lo etéreo, de mover una energia.
Tenemos obra politica, hacemos cosas que entendemos que, por contex-
to, hay que hacer. Pero nuestro objetivo es ir a ese lugar mas intimo, mas
espiritual, mas del alma. Conmover o generar un movimiento en esas par-
tes mas sutiles de la persona que la ve, pero sobre todo en nosotras.
Galaxia: Si, buscar también lo mas genuino de nosotras.
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«El arte es
nuestro sueno.
Nos animamos
a enfrentarnos a
quienes ocupan
lugares de poder
para defender
nuestra forma de

crear y de existir».

Fotos: Julia Winocur

Mar: Es como una energia mas grande, que reline mas cosas y que tie-
ne mas posibilidades. Es un ecosistema de emociones. Asi lo veo yo.
Es como una paradoja: construir una identidad que no necesariamente
necesita ser una sola cosa.

¢&Qué técnicas y métodos utilizan y cdmo creen que influyen en la
percepciony el significado de sus obras?

Mar: Técnicas de costura, técnicas audiovisuales, de edicion, que las
trabaja mucho Galaxia. Y también hay técnicas corporales. La gestuali-
dad y el movimiento también son una técnica. El cuerpo es una técnica
en nuestro caso.

También esta la validacion de los oficios como forma de hacer. Hay un
saber, un oficio del hacer, que podria ser una tarea doméstica y, por ahi,
incluso no tan valorada. Pero en el arte cobra otra dimension.

¢$,Como es su proceso de produccion artistica?

Mar: Tiene mucho de las cosas raras que estan en la vida. Por ejemplo,
unavez hicimos una obra porque teniamos una sabana colgaday se veia
una figura. La dibujamos, la bordamos, la profundizamos. Tiene mucho
de eso, de las rarezas del mundo.

Creo que algo que hay en nuestra obra es que no sentimos que las obras
las hagamos nosotras solas. Hay algo como el cuento de la madrina, de
que las cosas toman vida. Las telas te hablan, los colores y los materia-
les también te hacen actuar, aunque no se muevan ni hablen, simple-
mente por tener presencia.

Hay una emotividad en nosotras que se mueve por eso que sentimos.
Sentimos cosas cuando estamos trabajando, cuando estamos viendo
los materiales, cuando estamos pensando en una obra. Y €so nos gus-
taria que se tradujera en el resultado final. Pero, bueno, si no pasa, igual
pasa en nosotras.
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¢&Qué influencias artisticas y culturales fueron significativas en el
desarrollo de su obra?

Mar: Hay una tradicidon de duos que han trabajado en conjunto, desde
lo vincular: Chacho y Yanone, Delia Cancela y Pablo Mesejean, lvan y
Adel, Lolo y Lauti, y muchos otros. Algunas son parejas heterosexuales
y otras homosexuales, que juntaban fuerzas para crear. Desde ese lado,
nos sentimos como nietas de esa generacion de los afos sesenta.
Galaxia: Si, también los duos de Delia y Pablo. Yo también trabajé con
Delia. Y afuera, Pierre et Gilles nos gustan mucho. Son duos que traba-
jan mucho con lo escenografico, la fantasia, el mar, esos conceptos.
Mar: A mi me marcé mucho cuando conoci la historia de Alexander Mc-
Queen. Cuando aprendi de él y de su persona, me hizo un clic: como
usar la historia personal y las emociones para hacer las cosas a tu ma-
nera. Como traducir las cosas, usar los materiales para contar historias,
para hablar de algo que no tiene que ser siempre lindo o hermoso, que
también puede ser oscuro.

Warhol también me influyd muchisimo. Me hizo entender que para ser artista
Nno necesariamente tenés que seruna persona virtuosay pasar muchas horas
pintando. Podés agarrar una camara, trabajar con personas y crear una ima-
gen. Podés agarrar una serigrafia, hacer muchas iguales e impactar también.
Una piensa que tiene que estar re preparada y tener todos los talentos. Des- L
pués te das cuenta de que una idea también puede ser poderosa. «Nuestro Obj etivo

;Consideran que su trabajo se enmarca dentro del arte queer lati- ES [ 0 ESE /Ugar
noamericano? L, ,
Mar: Si. Creo que la mayoria de les artistas queer nos hicimos desde  [11QS [NLIMO, MaAs
la autogestion, el autoaprendizaje, la autoelaboracion, con herramientas o B

muy de la perfo, la fantasia, el maquillaje, el show. Eso te da una posibili-  ©S[0I/] tua/, mas del
dad de crear una vida que, sino, no sé. Yo no tuve la oportunidad de tener

una formacion clasica en arte. No estaba ni visto ni era una posibilidad alma. Conmover
para mi en ese momento.

Es muy fécil decir: «ah, son lindas». Pero es toda una busqueda. Es pode- Y/ gJe€l1erar url

roso ponernos en un lugar de deseo, de belleza, de permitirnos ser brillo y L

alegria, porque no es lo que nos ofrecia el mundo o lo que se esperabaque [ T10VIIMIENTO €N
fuéramos. Hasta hace muy poco éramos les freaks, lo indeseable. .
Las drags estan muy bien en la fiesta. Después nadie quiere verauna ES0OS ,OCUTQS mas
drag en un colectivo, o no vas a un trabajo y hay una drag. Corrernos de ) .

esos lugares, salir al dia, invertir en materiales, aprender técnicas, ejecu- sutiles de quien
tarlas en tu cuerpoy salir a la calle como esta el mundo, es un montén de )

esfuerzo. Y obviamente también es satisfactorio para una, porque hacer [ T1/[C] la obra».

algo que querés y no quedarte en la corriente tiene su empoderamiento.
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¢Enfrentaron discriminacion o censura en algiin momento en rela-
cion con sus obras?

Mar: Hemos tenido momentos de nuestra carrera en los que nos sen-
timos subestimadas o destratadas. Hay un intento de captar nuestra
presencia. Cuando tuvimos que colaborar con algun tipo de galerista o
persona, sobre todo hombres heterosexuales, blancos, en lugares de
poder, hubo mucho de: «vengan, vengan, vengan». Como de: «ay, las
apoyo».Y en el momento en que una pone sus condiciones o sus limites,
aparece la subestimacion o el destrato.

Entendemos que eso sucede porque muchas veces quieren hacer
pinkwashing. No les interesaba realmente trabajar con nosotras, sino te-
ner esa imagen de apoyo al arte queer.

Galaxia: Pareceria que en el mundo del arte no, porque el arte supuesta-
mente es super libre, pero pasa igual, porque los circuitos siguen siendo
bastante machistas, como la sociedad en general.

Mar: Machistas y capitalistas. Quien tiene los recursos pone las condi-
ciones. Pero eso también nos fortalecio un montén, porque hemos te-
nido que enfrentarnos a personas que estan en lugares de poder. Y eso
también fue algo personal que el arte nos dio, porgue en otro momento
me aterrorizaria. El arte es nuestro sueno, y poner en riesgo tu suefio
por llevarte mal con alguien no es facil. Nosotras nos hemos atrevido a
enfrentarnos y a pelearnos.

IG: @galaxiaymar
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¢Como eslacirculacion de las obras con tematica queer en Latinoamérica?

Mar: Hay una fuerte corriente de darle lugar al arte queer en las fundacio-
nes. La ultima Bienal de Venecia, el ano pasado, tuvo como eje la migra-
ciony lo queer. Es un eje bastante presente. Pero, bajo nuestra perspec-
tiva, el mundo del arte sigue siendo heteronormativo y patriarcal, como
la sociedad. Ni mas ni menos.

Galaxia: También corre el riesgo de que, como en todo, haya mucho washing.

¢Cuanto interesa realmente tu obra, tu pensamiento, y cuanto es
una moda o algo que garpa ahora?
Mar: También pasa algo cuando sos artista y sos queer: te encasillan en
eso. Obviamente nuestra obra tiene moda y color, pero también habla
de dinero. Y el tema del dinero no es un tema queer, es de cualquier per-
sona, independientemente de su identidad. La sexualidad y el erotismo
tampoco son temas solamente queer. Son humanos.
Algo que pasaba hace muchos anos era que muchos artistas contrata-
ban chicas trans, les hacian una foto, pero ellas no eran parte de la obra:
eran un medio para mostrar a otra persona. Obviamente eso es un avan-
ce en si mismo, pero esta bueno que las chicas trans sean artistas, que
no sean solamente la musa de un artista.
Y con nosotras también pasa. Hay una fetichizacion de: «estas se visten
lindas, hacen los vestidos y son alegres por la vida». Eso es una estruc- < [£S ,OOd eroso
tura que armamos para existir y para estar fuertes. Es nuestra manera de
exteriorizar toda esa suavidad y dulzura que nos fue prohibida, porque  JOIET10S €1 Ul
nosotras crecimos como varones. Nuestra familia nos crié como varones
heterosexuales. También una elige y, dentro de todo, somos afortunadas U gar de des eo,
de poder hacer lo que queremaos, encontrar un camino en eso y seguir.

de belleza, de
¢Como reciben sus obras otros artistas locales y el publico en general? .
Galaxia: Cuando vamos caminando por la calle como obras vivientes, ,Oermll‘lmOS Ser
hay mucha sorpresa, pero también alegria. Sobre todo en mujeres y en ) .
nifies. Es algo que sale de lo cotidiano, que sorprende. brillo ) a/egrla,
Mar: Creo que las personas que estan mas en contacto con lo emotivo,
con el lado de los suefios, de la fantasia y del color, reaccionanmuy bien.  0OQUE N0 €S o
Hay algo mas para el inconsciente, para el espiritu. Tratamos de invocar
ese lado mas meditativo, mas amplio, menos concreto. que el mundo
Entiendo que una persona muy académica, que estudio el formalismo
del arte, la tradicion del arte y el significado, quizas no empatice tan cla- esperaba que
ramente. Pero una persona que esta en contacto con su espiritualidad, ,
con sus suefos y con el mundo luminoso, seguramente si. fueramOS »,
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Alejo Dillor
#‘POFTfOIiO uces.®G EDUCADOR, CURADOR, ARTISTA
YGESTOR CULTURAL

Nacido en 1995, en Buenos Aires, Argentina.
Es artista visual, docente y licenciado en
Gestion e Historia de las Artes por la Uni-
versidad del Salvador. Actualmente cursa
la Maestria en Gestion Cultural en la Uni-
versidad de San Andrés.

En 2019, inici6 su proyecto «Punto Rosa»
para explorar, a través de la fotografia y
la critica, distintas formas de pensar la
homosexualidad, el homoerotismo y las
masculinidades.

En su carrera docente, se desempena
como profesor de Historiay Culturay Arte
Moderno y Contemporaneo (UCES) y
como ayudante de catedra en Fotografia
(UBA, UCES). Ademas, dicta sus propios
talleres para artistas.

En noviembre de 2019, recibié el Premio
Estimulo Joven en la 72 Edicion del Pre-
mio ArtexArte otorgado por la Fundacion
Alfonso y Luz Castillo. Actualmente, esta
representado por The Little Black Gallery
de Londres para el proyecto «BOYS!
BOYS! BOYS!» y por COLADA gallery &
Ed. en Argentina.

Dedicado a la

b l l Profesor Titular en UCES
e e Z . Historia y Cultura

Arte Moderno y Contemporaneo
MASCUIING s

Metodologia de la Investigacion Social
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Mi trabajo captura momentos nostalgi-
cos, como un diario personal que siem-
pre esta en movimiento, evolucionando
y desplegandose de forma continua. En-
capsula pensamientos y registros de una
juventud eterna y ludica, dando vida a
una sensacion de intemporalidad y exu-
berancia despreocupada.

Esa esencia juguetona esta oculta en
gestos minimos, casi imperceptibles, en
vulnerabilidades e impulsos. Son los as-
pectos sutiles de nosotros mismos que
habitualmente escondemos detras de un
escudo protector en la vida cotidiana, di-
simulandolos para encajar en las normas
y expectativas sociales. Sin embargo, es
enlos momentos de intimidad y conexion
personal donde emergen esas expresio-
nes verdaderas y desarmadas.

Mi arte busca explorar esas facetas ocul-
tas, invitando a los espectadores a reco-
nocer y abrazar sus propias emociones y
recuerdos velados, permitiéndoles reco-
nectarse con el espiritu inocente y alegre
de su juventud.
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«Ellugar de la

editorial Punto
Rosa Zine,
respecto alas
demandas del
colectivo LGBTQI+
es generar un
espacio de visibili-
zacion y circulacion
para artistas
emergentes del

'
v
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colectivo, otorgar
un espacio para

que puedan
Introducir sus
Inquietudes, su
realidad y a su
vez visibilizar

4
A

SOn /as de tOdOS La Ternura como Archivo

Punto Rosa Zines es un proyecto editorial y cultural nacido en Buenos Aires en 2019, orientado a la exploracion del

sus luchas, que

homoerotismo, las identidades disidentes y el arte contemporaneo. Concebido como un espacio de intercambio
t » colectivo, propone una curaduria de publicaciones y materiales visuales que abordan el deseo, el cuerpo y la
n OSO rOS . sexualidad desde perspectivas gay y queer.
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Portfolio uces.OG

Erotik es una serie fotografica en constante movimiento,
compuesta por momentos de intimidad. Como un diario
personal, captura ante la cdmara la imagen de jévenes cuya
juventud permanecera eterna. La belleza de sus cuerpos, sus
sonrisas, la posibilidad de estar desnudos bajo el calor del
sol que entra por la ventana tras un encuentro amoroso, es
la esencia que recorre la obra. Esta se completa cuando la
intimidad de los protagonistas se ve vulnerada, momento en
el que el espectador irrumpe voyeuristamente en la escena.

El blanco y negro, o la calidez de la piel, remite al modelo
griego como simbolo de las nuevas masculinidades, en
contraposicion a la virilidad masculina socialmente impuesta.

Vigia

Enespanol, «vigia» alude alavigilancia, pero su etimologia oculta
una raiz asociada al vigor y a la fuerza. Este photozine es una
exploracion visual de las relaciones entre el cuerpo y la ciudad;
esta Ultima, entendida como una institucion normalizadora que
se apropia de nuestra intimidad y de las ruinas situadas en los
margenes.
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Te Recordaré aunque tu olvides mi nombre
Serie. 2025

Podés encontrar estos fanzines en
https://puntorosazines.com/
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uperficies
de placer:

pensamiento, diseno y decision

EN ESTAS NOTAS BREVES INCURSIONO EN VECTORES PARA GENERAR UN LIENZO DE
PENSAMIENTOS SOBRE NUESTRA PROFESION Y SU DESAFIO CONTEMPORANEO FRENTE
A LA TECNOLOGIA. EL DISENO NO EXISTE PARA DECORAR LA REALIDAD. EXISTE PARA
INTERVENIRLA. PERO INTERVENIR IMPLICA ASUMIR UNA POSICION. Y TODA POSICION
CONLLEVA RIESGO: INCOMODAR, TENSIONAR, INCLUSO FALLAR. POR ESO EL SISTEMA
FAVORECE LO CONTRARIO: LO RAPIDO, LO RECONOCIBLE, LO QUE NO CUESTIONA. EN
ESE TERRENO, EL DISENO EMPIEZA A SIMULAR LO QUE ALGUNA VEZ FUE: UNA PRACTICA
CRITICA.SEVUELVEEFICIENTE,CORRECTO, FUNCIONAL...YPROFUNDAMENTE OLVIDABLE.
LADIFERENCIANO ESTAEN LAHERRAMIENTA, SINO EN LA INTENCION. UN DISENO QUE NO
TRANSFORMA ES APENAS UNA SUPERFICIE.

por Rubén Juan Domingo Zerrizuela
Universidad de Buenos Aires, Argentina
ruben.zerrizuela@gmail.com

sSurfaces of Pleasure: Thought, Oesign, and Oecision
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Reflexiones

PLANTILLAS: ENTRE LA COMODIDAD Y LA RENUNCIA

Hay algo profundamente incomodo en la forma en que hoy se concibe el
disefo: como un espacio vacio listo para ser rellenado. Como si pensar fuera
opcional y disefiar, apenas arrastrar. La promesa de inmediatez —seductora,
si— ha instalado una légica donde la forma precede al sentido, y no al revés. Y
ahiempieza el problema. Las plataformas de plantillas no son inocentes. Demo-
cratizan, claro. Aceleran, también. Pero, en ese mismo gesto, simplifican hasta
el limite una disciplina que nunca fue simple. Reemplazan criterio por opciones
predisenadas, identidad por variaciones minimas y experiencia por familiaridad
con unainterfaz.

El resultado: piezas correctas, pero intercambiables. Funcionales, pero
olvidables. Se instal6 una ficcion peligrosa: que disefar es elegir entre layouts.
Que el valor esta en la herramienta y no en quien la usa. Que el conocimiento
puede comprimirse en un menu desplegable. Y asi, lentamente, se diluye algo
mas profundo: la capacidad de construir sentido, de interpretar un contexto, de
tomar decisiones que no estan preconfiguradas. No se trata de nostalgia ni de
elitismo. Se trata de responsabilidad.

Porgue cuando todo se parece, nadie destaca. Y cuando nadie destaca,
la marca deja de ser una voz para convertirse en ruido. La pregunta no es si
estas herramientas deben existir. La pregunta es qué lugar les damos. Si son
punto de partida o destino final. Si potencian el pensamiento o lo reemplazan.

Disenar no es repetir. Disenar es tomar postura. Y eso —todavia— no vie-
ne en plantilla.

RUBEN ZERRIZUELA

Disefiador e investigador en cultura y branding. Su
trabajo aborda el disefio como una practica critica,
enfocada en la construccion de sentido, el criterio y
la toma de posiciéon en contextos contemporaneos
atravesados por la tecnologia.
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#1— LA ILUSION DEL DISENO ACCESIBLE

Hoy cualquiera «disefia». Esa es la promesa. Y también el problema. Ac-
ceder a una herramienta no es acceder al criterio. Elegir una tipografia no es
construir una voz. Alinear cajas no es ordenar una idea. La ilusién del disefio
accesible funciona porque simplifica todo: te da velocidad, control y una sensa-
cién de resultado.

Pero también te quita algo clave: profundidad. Y sin profundidad, una
marca no existe. Sobrevive. Se volvié comodo pensar que el disefo es una ta-
rea mas en la lista. Algo que se resuelve entre reuniones, con una plantilla co-
rrectay dos colores «lindos».

Pero una marca no se arma por partes. Se construye con intencion.
Cuando todo esta predefinido, ¢dénde entra la decision? Cuando todo encaja,
¢quién cuestiona si deberia encajar? El riesgo no es usar herramientas. El ries-
go es creer que alcanzan. Porque ahi empieza la trampa: cuando la estética re-
emplaza al pensamiento, cuando lo prolijo suplanta a lo significativo, cuando lo
rapido le gana a lo correcto. Y entonces pasa lo inevitable: todo empieza a pare-
cerse. Disenar no es hacer que algo «se vea bien». Es hacer que algo signifique.

Y eso—aunque incomode— sigue necesitando a alguien que sepalo que
esta haciendo.

#2— LA MUERTE DEL CRITERIO

El criterio solia ser la capa invisible. Hoy es la ausente. En algun punto,
decidir dejo de ser central. La seleccidén reemplazo a la evaluacion. La preferen-
ciareemplazé al pensamiento. Y el diseno —en silencio— perdio filo.

La disponibilidad total anestesia la pregunta. Cuando todo es editable,
nada se define. El proceso parece activo, pero el pensamiento es pasivo. La
muerte del criterio no se anuncia. Se disfraza de eficiencia. De velocidad. De
comodidad. De la posibilidad de avanzar sin friccion. Pero en la friccion vive el
criterio. Sin ella, todo fluye... y todo se mezcla.

Las marcas empiezan a hablar con tonos prestados, a existir en formas
prestadas, a repetir sin notar que repiten. Porque el criterio no es elegir lo que
esta. Es descartar lo que no deberia estar. Y eso exige tension. Contexto. Expe-
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riencia. Un punto de vista que no viene preconfigurado. El sistema no elimina el
criterio por la fuerza. Simplemente lo vuelve innecesario. Y cuando se vuelve in-
necesario, desaparece. El disefio no colapsa en el caos. Colapsa en el acuerdo.
Y el acuerdo total es otra forma de silencio.

¢Estamos decidiendo... o simplemente aceptando?

#3 —EL DISENADOR REEMPLAZADO (O NO)

Las herramientas se multiplicaron. El ruido también. Lo que antes era una
disciplina sostenida por criterio, intencion y autoria, hoy se diluye en interfaces
de opciones, presets y decisiones seguras. La promesa fue acceso. El resulta-
do: saturacion. Las plantillas no reemplazaron a los diseiadores. Los disefa-
dores que dejaron de pensar se reemplazaron solos. El sistema premia la velo-
cidad sobre el sentido, la ejecucién sobre la autoria, o familiar sobre el riesgo.

En ese terreno, el rol del disenador no desaparece: se divide. Algunos
se vuelven operadores. Otros profundizan en lo Unico que ninguna herramienta
puede replicar: criterio, tension, mirada. Porque ninguna plataforma, por mas
sofisticada que sea, puede reemplazar la incomodidad de tomar una decision
que no viene predefinida. El reemplazo no es tecnoldgico. Es intelectual.

Cuando el disefio se convierte en una secuencia de elecciones, el dise-
nador se vuelve prescindible. Pero cuando el diseno es una posicion —critica,
deliberada, incluso incobmoda— entonces ninguna interfaz puede absorberlo.
Esto nunca fue una guerra contra herramientas. Es una guerra contra la erosiéon
silenciosa del criterio.

Y la verdad incdmoda es esta: solo sos reemplazable si lo que hacés no
requiere pensar.

#4 — LA CREDIBILIDAD COMO DISENO (O COMO FICCION)

En una mesa de café imaginaria, mi IA sirve la charla: Marshall McLuhan
pide contexto, Arturo Jauretche pide cabeza. Mientras tanto, alguien pregunta
si comer burro es herejia o costumbre pendiente. El disefio siempre operd en
un borde delicado: hacer visible lo invisible. Traducir, ordenar, dar forma. Pero
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también aprendi6 a persuadir, a dirigir la mirada, a construir confianza. Y toda
confianza no cuestionada es terreno fértil para la manipulacion. Hoy el problema
no es que el diseno mienta. Es que aprendio a parecer verdadero. Interfaces lim-
pias, tipografias neutras, sistemas ordenados: senales de legitimidad. Pero la
forma no garantiza el contenido. Solo lo encubre mejor. El disefador ya no solo
comunica. También valida.

¢Disenamos para clarificar o para suavizar? ¢ Para revelar o para hacer
aceptable?

Cuando el disefio elimina toda friccion, también elimina la posibilidad de
dudar. Y sin duda, no hay pensamiento. Tal vez el rol hoy no sea reforzar la cre-
dibilidad, sino exponer sus mecanismos. No hacer todo mas claro, sino hacer
visible qué lo vuelve creible. Disefar no es solo construir sentido. También es
abrir la posibilidad de cuestionarlo. Porque si todo parece verdadero, nada lo es.

¢Cuanta de la credibilidad que consumimos esta disefiada... y no
pensada?

#5— LA SUSCEPTIBILIDAD CORPORATIVA POR LA MARCA
PERSONAL

Solo nunca pude.

Cuando la digitalizacidon de nuestros actos emocionales se homoge-
neiza, debemos humanizar nuestros impulsos en el territorio donde busca-
mos ecosistema. En ese acto de supervivencia aparece el gesto que nos
hace uUnicos en una manada de lobos hambrientos. ;De qué sirve man-
tenerse en una superficie donde se moraliza la correccidon corporativa?
¢ Por qué deberiamos ocultarnos en un sistema anquilosado de apariencias?
¢Cual es el diferencial real que podemos promover? A veces pertenecer tiene
sus privilegios, pero también sus inercias. Se nos inculca obedecer antes que
perecer.

Esconderse en la correccion de una plataforma contiene el impetu y do-
mestica la disidencia. Evitamos temas incomodos para no quedar fuera de un
club al que, muchas veces, ni siquiera sentimos pertenecer. Ante ese estado de
reglas implicitas, cierto impulso que transgreda lo establecido no solo es inevi-
table: es necesario. En un mercado voraz pero conservador, la diferencia no se
negocia: se construye. Buscar la agilidad del verbo, la plasticidad de la meta-
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fora, el manto sutil de la estética. Desarrollar ese diferencial en una parcela de
cubiculos modulares: un elemento perecedero, si, pero propio. Unico. Nacido
desde las entranas. Buscamos, entonces, indagar en lo profundo de una comu-
nicacion que sonorice una marca. Y alli subyace la marca personal: ese instinto
que nos concede la pasion, esa conviccidon de que con nosotros la historia pue-
de contarse distinto. El gesto auténtico que deja huella en un mapa saturado de
formas repetidas. Ese acto singular que convierte la creencia en materia.

Una marca personal no es la arquitectura prolija de una tendencia, ni la
fragancia que encubre lo que no se quiere revisar. Es la lectura minuciosa del
caracter. Es el alfabeto invisible que ordena cada decision. Es la autoridad que
surge cuando cultura y criterio se combinan con coherencia en un mercado que
ya no premia lo correcto, sino lo verdadero. Porque al final, en medio del ruido,
no sobrevive el que mejor encaja: permanece el que se reconoce, se sostiene y
se expone sin pedir permiso.
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Virus. Superficies de Placer, 1987
Superficies de placer: pensamiento, disefio y decision
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"Comediante" Maurizio Cattelan (2019).

Plantillas: entre la comodidad y la renuncia| Templates: between convenience and surrender
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"El Amanecer del Hombre (2001 Odiseal del Esapcio” | Stanley Kubrick (1968).

La ilusion del disefio accesible | The lllusion of Accessible Design
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CRAMPS RECORDS

Music for Marcel Duchamp (1947) | John Cage (Arte de tapa original | Original cover art)
La muerte del criterio | The Death of Judgment
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Tibor Kalman
Design and Uncesign

Tibor Kalman. Design and Undesign, Thames & Hudson, 1998
El disefiador reemplazado (o no) | The Replaced Designer (or Not)
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EN UNA ALDEA GLOBAL | MORFANDO SIN MASTICAR
IN A L VILLAGE | EATIN( LT UT CHEW
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Personallogo

La susceptibilidad corporativa por la marca personal | Corporate Susceptibility to Personal Branding
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