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En este articulo compartimos una serie de metodolo-
gias y experiencias en la ensefianza de “disefio audio-
visual” en el marco de la Catedra La Ferla, FADU, UBA.
En la era de la cultura digital capitalista en la que la
informatizacion del saber y las industrias del conoci-
miento estan en auge; y, mas ain, cuando la virtuali-
dad y la red de redes se han vuelto parte constitutiva
de nuestra normalidad luego de la pandemia en el afio
2020, ;cudl es el lugar del disefiador en la trama de la
produccién cultural en el siglo XXI? La educacién y la
ensefianza de diseno en una universidad puablica debe
poder proporcionarles a los y las futuros/as profesio-
nales herramientas practicas, pero sobre todo tedricas,
que le permitan desarrollar una reflexion critica de su
hacer. A partir de tres metodologias de trabajo en do-
cencia e investigacién (que giran en torno a emplear
conceptos performativos, disefiar esquemas graficos, y
generar creatividad en el taller) proponemos vincular
los procesos creativos al aprendizaje de disefo y arte

tecnoldgico desde un enfoque interdisciplinar.
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METHODOLOGIIES AND CREATIVE
PROCIESSIES OF AUDIOVISUAL DESIGIN N
TEACHING AND RIESEARCH

KEY WORDS:

ELSIGUIENTE TEXTO PROPONE compartir una serie de
experiencias en el campo de la ensefanza de “disefio audio-

visual” en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
de la Universidad de Buenos Aires (FADU, UBA). Se trata de
procesos de trabajo que podemos relacionar con procesos
creativos, los cuales nos permitieron producir contenido
tedrico y desarrollar actividades pricticas a partir de una
metodologia interdisciplinar.

;Dénde podemos hallar creatividad en la ensefanza
de disefio audiovisual? Ante la temdtica planteada por la pub-
licacién UCES.dyg Ensefianza y aprendizaje del diseiio, nos propu-

simos reflexionar sobre una serie de procedimientos tedri-
co-practicos que generamos a lo largo de los afios en el marco
de la Citedra La Ferla. Al contrario de lo que se puede pensar
a priori -la metodologia seria enemiga de la creatividad-, po-
demos pensar que el método desencadena un proceso imag-
inativo. Y que la tan venerada creatividad, especialmente en
el campo del disefio, el arte o la publicidad, se nutre de la ex-
periencia. Especialistas en innovacién, disefiadores, artistas,
directores de cine, hasta las aclamadas charlas TED, dirdn que
hay que aprendery ejercitar para ser creativo; es decir que po-
demos vincular los recursos creativos a la ensefianza.
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Las asignaturas en las que nos desempefiamos como
docentes en Catedra La Ferla-FADU (UBA) no estdn centra-
das en este tipo de preguntas (creatividad, innovacién), sino
que se relacionan con la cuestién del disefio y los medios au-
diovisuales y, particularmente, con las pricticas artisticas
tecnoldgicas. Sin embargo, del encuentro entre estos campos
disciplinares, a lo largo de diez anos de experiencia, hemos
desarrollado algunas metodologias que proponemos recorrer
en este articulo para hacer foco en los procesos creativos que
surgen en la investigacidn, en la ensefianza y en el intercam-
bio docente-estudiante. Especificamente, en esta dinimica
se busca que los y las alumnas concreten una reflexién tedri-
ca y una produccidn prictica evaluando los lenguajes y los
dispositivos en juego. Para culminar la cursada, la pieza a
disefiar es una obra audiovisual que tiene como objetivo de-
sarrollar la percepcidn, el pensamiento y la produccién con
los medios insertos en el paisaje medidtico para una accién
de disefio de cardcter autorreferencial. Estos procedimientos
se enmarcan en el modo de trabajo propuesto por la Catedra
-fuertemente basado en un marco tedrico y la concepcién de
una praxis del disefio con los medios- y la puesta en practica
de ejercicios y modalidades de evaluacién como Jefa de Tra-
bajos Practicos junto al Jefe de Catedra.

Desde este lugar, podriamos pensar que la creativi-
dad no siempre implica inventar o crear algo nuevo, a veces
tiene que ver con generar nuevas preguntas; o, en nuestro
caso, provocar que los estudiantes se cuestionen formas,
técnicas, procedimientos en los que no habian reparado
antes. Desentramar formas de producir con medios audio-
visuales puede relacionarse con esto: volver visible los mét-
odos en los que disefamos con medios, reflexionar sobre
la tecnologia que estd incorporada al disefio volviendo mu-
chas veces invisible su designio. En otras palabras, pensar
en la manera en que producimos imagenes y sonidos, con-

figuramos mensajes y lenguajes, y los volcamos al mundo
para su circulacién en el paisaje medidtico.

El primer método que identificamos dentro de
nuestro proceso de trabajo se enmarca en la investigacién
y se relaciona con la lectura, el conocimiento y la incorpo-
racién de conceptos que mds adelante se transforman en
herramientas. Se trata de leer activamente bibliografia de
nuestro(s) campo(s) de estudio(s) (tanto la que pertenece
al “marco tedrico” como la que englobariamos dentro de
un “estado de la cuestién”). Luego, con esta bibliografia
se generan resefas criticas que ponen en didlogo ideas y
conceptos que no estaban relacionadas previamente. En el
pasaje entre la lectura activa y la escritura aparece un prim-
er periodo de creatividad, ya que podemos pensar que la
forma escrita es una modalidad de creacién. Para ello, nos
resulta sumamente interesante lo planteado por Mieke Bal
-tedrica, docente, artista y curadora holandesa- quien plant-
ea un “Andlisis cultural interdisciplinar” para aplicar a las
humanidades en tanto aspectos practicos de la educacién
intelectual (Bal, 2009). Sostiene que es necesario emplear
conceptos en el analisis y en la practica, ya que los conceptos
son herramientas o asuntos preliminares para aprehender
la realidad. A estos conceptos los denomina performativos,
ya que entiende que la interdisciplinaridad propia de las
humanidades contiene conceptos que son “viajeros” y que
el fundamento metodolégico que aplicamos en estas dis-
ciplinas se posa mas en los conceptos que en los métodos.
Por lo tanto, para crear o cercar un campo metodolégico
empleado en estas dreas, debemos basarnos en un andlisis
cultural donde el concepto se aplique a los objetos (cultura-
les). En otras palabras, para nuestro estudio y, por lo tanto,
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para nuestra forma de transmitir saberes, empleamos con-
ceptos interdisciplinares que viajan entre diferentes cam-
pos de conocimiento y nos permiten elaborar una trama
tedrica propia. Podriamos vincular la idea de los conceptos
performativos con el poema en forma de instalacién visual
de Augusto de Campos. El artista brasilero utiliza, a partir
del juego semantico y verbal, el espacio como metifora del
paisaje urbano; para leer el poema, como espectador, debo
moverme por la sala del museo como me muevo como pase-
ante urbano. La poesia visual podria ser una metafora visual
de los conceptos viajeros.
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Poema “Cidade City Cité” (1963) de Augusto de Campos, vinilo
sobre pared. Expuesta en el Museo Moderno de Buenos Aires, agosto de 2018.
Fotografia: Mariel Szlfiman.

Esterigorconceptualalquenosreferimosdesdeelini-
ciodel articulo nos parece relevante para poder pensar nues-
tras practicas de disefio en la actualidad. Las mismas, deben
considerarse siempre dentro de un contexto local y regional
pero también global, insertas en una era de cultura digital
capitalista en la que la informatizacién del saber y las indus-
trias del conocimiento estin en auge; y mds atn, cuando la
virtualidad y la red de redes se han vuelto parte constitutiva
de nuestra normalidad luego de la pandemia en el afio 2020.
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¢Cudl es el lugar del disefiador en la trama de la produccién
cultural? Sin dudas este rol fue mutando y se vuelve cada
vez mas vertiginoso en el siglo XXI. La ensefianza de disefio
debe poder proporcionarles a los y las futuros/as profesio-
nales herramientas pricticas, pero sobre todo tedricas que
permitan desarrollar una reflexién critica de su hacer.
Paralelamente, nos parece significativo generar
proyectos de investigacién dentro del mismo dmbito ed-
ucativo, cuestién que forma parte de nuestro rol como
docentes. Continuar capacitindonos, investigando, pro-
ducir conocimiento dentro de nuestra drea de estudio es
intrinseco a pensarnos desde nuestro lugar de ensefianza.
De esta forma, podemos identificar una metodologia de
investigacién enmarcada en la Citedra La Ferla, que se bi-
furca luego en herramientas de trabajo. Reconocemos los
siguientes métodos (cualitativos): la lectura critica de bib-
liografia actualizada, la investigacién documental/registro
visual, el trabajo de campo local (observacién, recorridos
urbanos y museisticos), los grupos de enfoque (conver-
saciones con artistas, curadores y especialistas, cuestién
que retomaré mas adelante), el intercambio con docentes
de universidades locales e internacionales, el sistema de
pasantias y el anilisis de casos de estudio (formatos ex-
positivos, medios expuestos, uso de imagenes/sonidos).
Con esta serie de métodos, el objetivo del actual proyecto
de investigacién es generar un sistema subjetivo de archivos
para el acopio del saber critico en nuestro campo de interés.
Un dispositivo propio de relaciones entre las obras, las refer-
encias criticas y la teoria. A su vez, otro drea de trabajo mis
reciente es la curaduria de proyectos expositivos (dentro de
la universidad y por fuera en espacios piblicos) que se im-
plementa como una herramienta para comprender el relato
conceptual y puesta en escena de una exposicién de arte tec-
nolégico, disefio audiovisual y disefio editorial expandido.
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ILUSTRACION 2.
Exposicién colectiva “Libros de artista. Ediciones expandidas”, Sala Baliero,
curaduria de Mariel Szlifman, FADU, UBA. 2018. Fotografia Mariel Szlifman

METODO II: DISENAR ESQUEMAS GRAFICOS

En una etapa paralela o posterior a la lectura critica
y la investigacidn, la incorporacién de conceptos nuevos, el
desarrollo de herramientas de trabajo y sistemas de anali-
sis para obras de disefio y arte tecnoldgico, identificamos
una etapa de conceptualizacién grafica que nos resulta
enriquecedora para poder generar relaciones nuevas en-
tre conceptos que pueden provenir de diferentes campos
de estudio. Creemos que parte de un proceso creativo para
una praxis de disefio audiovisual podria residir en la conex-
i6n entre diferentes campos de interés entre los medios, el
arte, la tecnologia. Estas zonas activas, de limites muchas
veces difusos, se empiezan a mezclar en nuestra mente y
generan asociaciones a modo de hipervinculos. Una forma
visual que encontramos 1til es disefar una serie de mapas
o esquemas grificos, que podriamos analizarlos desde la
idea de un “lenguaje de la visién” (Lupton, 2019). Se trata
de un procedimiento que permite vincular topicos de una

manera dialéctica e hipertextual y que tiene como objetivo
la realizacién de esquemas que se convierten en mapas de
estudio, visuales y diddcticos a la vez, y proponen desde un
lenguaje grafico, una técnica o estrategia para organizar
material textual que por si solo puede ser complejo. Estos
diagramas pueden ser entendidos como una cartografia
narrativa temporal de las materias que van mutando con el
tiempo y que, ademas, sirven de material de estudio para
los estudiantes.

De esta forma, los esquemas graficos proponen
o revelan la interconexién de la escritura verbal con la vi-
sual. Ademds, incitamos a que los estudiantes realicen
sus propios esquemas, para develar que ellos mismos son
hacedores, pero también escritores. Lupton sostiene que el
disefiador grafico podria concebirse como un trabajador
del lenguaje, preparado para iniciar proyectos activamente
no solo desde lo visual, sino desde la autoria directa de los
textos, ya sea en su elaboracién o ejerciendo una influencia
sobre ellos. El disefiador entonces tendria un rol de “escri-
tor” de documentos verbales y visuales; quien edita textos e
imagenes. Desde este rol, podrd crear estrategias visuales
de disefio que incidan en la escritura.
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ILUSTRACION 3. Esquemas grificos de las diferentes materias de Catedra La Ferla (en
FADU-UBAY en la Universidad del Cine) a lo largo del tiempo. Disefio: Mariel Szlifman.
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Como disefiadores, tenemos una forma particular de
ver, pensar y actuar en el mundo. Alex Blanch analiza la rel-
acién entre el campo del disefio y la ciencia, en torno al arte,
la tecnologia yla ingenieria (Blanch, 2007). De la ciencia, ex-
trae aspectos tales como las cargas de profundidad a la con-
cepcién del mundo y de nosotros mismos (en torno a la tar-
ea de simplificar lo complejo);' o laidea de la transversalidad
(propio de la construccién del mundo artificial). En vinculo
con pensar las implicancias que esto puede traer al disefio
y alaidea de la creatividad del universo, plantea un “principio
por el cual el mundo y, en particular, la bidsfera evoluciona
de forma incalculable” (Blanch, 2007, pag. 53). Por lo cual, es
indispensable complementar la ciencia con la intuicién y el
talento o, en otras palabras, se debe combinar o alimentar la
intuicién con el conocimiento. A su vez, Youngblood posi-
ciona al artista como un cientifico del disefio: “Para percibir
que el artista funciona como cientifico del disefio, debemos
primero entender que en sus mas amplias implicancias el
arte y la ciencia son lo mismo.” (Youngblood, 2012, pig. 90).
El autor propone pensar a ambas disciplinas (arte y ciencia)
como la busqueda de la unidad en afinidades ocultas; o, en-
tenderlas a partir de la idea de poner en orden los hechos
de la experiencia, revelando la relacién entre el hombre y el
universo y todo su potencial oculto. Disefiar seria entonc-
es extraer “el simbolo de”: producir ideas diferenciadas de
las experiencias. Asi, el artista entendido como cientifico
del disefio establece parimetros que designan un fenéme-
no, principio o concepto dentro de una obra.* Estas ideas

1 Blanch expone estas ideas extraidas de la fisica informacional y la neu-
robiologia; considerando las implicaciones que tiene en la percepcién, el
cerebro y la mente, asi como en la relacidn sujeto-entorno, y el disefio ori-
entado al usuario.

2 El “lenguaje” de cada obra serfa la informacion experiencial del disefio
conceptual estético (Youngblood, 2012).

podriamos relacionarlas a la cuestién de la creatividad o
invencién en el taller (o aula) de disefio y, a su vez, a cier-
tos procesos heuristicos en tanto disciplina que estudia la
problematica del pensamiento contemporaneo, y reubica al
pensar-hacer del disefio dentro de un campo de miltiples
dimensiones (Breyer, 2003). De esta manera, la Heuristica
del disefio comprende el pensamiento abstracto (ciencia), el
dialéctico (heuristica) y el concreto (poética) para proponer
un pensar innovador. Tomamos algunas de estas nociones
para generar una experiencia de aprendizaje que propicie
el encuentro entre conocimiento e intuicién, incorporando
las ideas que surgen de la relacién disefio-arte-ciencia.

En “Disefio Audiovisual” (DAV) el Jefe de Catedra
Jorge La Ferla plante6 desde el inicio del dictado de la ma-
teria optativa —dentro de la Carrera de Disefio Grafico- una
metodologia inspirada en el flineur de Baudelaire® que po-
driamos identificar como una forma creativa y original que
disloca el lugar convencional del alumno dentro del aula.
DAV propone hace més de diez afios el dictado de una mate-
ria itinerante que sale del Pabell6n III de la FADU. Durante
la cursada, se plantea un recorrido por exposiciones de arte
tecnoldgico contemporaneo para analizar in situ los medios
en su circulacién por diferentes interfaces culturales, espe-
cialmente los espacios de arte.

3 La figura del flineur de Baudelaire es trabajada por Orejudo Pedrosa de-
scribiéndolo como un paseante urbano que deambula por la ciudad con-
virtiendo el paseo en un viaje, es decir, en una obra en si misma (Orejudo
Pedrosa, 2011).



ILUSTRACION 4. Recorrido y clase de “Medios Expresivos II” en el Centro Cultural
Haroldo Conti. Afio 2017.

A su vez, este movimiento implica activar una curiosi-
dad en el alumno: observar la arquitectura, los museos, la ciu-
dad. La clase se genera en el deambular del cuerpo y la mente.
Se involucra més de un sentido y se ocasiona, en esa itineran-
cia, un modo reflexivo de aprehender los conocimientos. En
estos recorridos criticos, fomentamos que el estudiante (y no-
sotros como docentes) identifique lo que sucede en el entorno.
Debe prestar atencién a las marcas de disefio que estin pre-
sentes en todo el paisaje urbano y medidtico; asi como los pro-
cesos expositivos propios del arte contemporaneo.* Podriamos
pensar que en esta etapa de movimiento interviene el azar, la
intuicién, que luego es procesada a partir de diferentes opera-
ciones como la escritura y la captura de imagenes y sonidos.

4 Consideramos algunos procesos en torno al arte contemporaneo y los
museos como espacios de sentido en los que se encuentran: la curaduria,
la exposicién, la programacidn, el montaje, el branding cultural, la arqui-
tectura de museos, entre otros. Estas nociones cruzan el campo del disefio
y el arte con el de la museologia como 4rea de conocimiento. Este marco
tedrico fue indagado para mi tesis de maestria en Disefio Comunicacional
(Dicom, FADU, UBA).
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A esta forma itinerante le incluimos la cliusula de
que el estudiante produzca una reflexién propiay critica. En
este sentido es fundamental, como mencionidbamos en el
primer punto de este texto, fomentar el pensamiento disci-
plinar desde el disefio mismo, pero también interdisciplinar,
especialmente desde el arte, la sociologia, la comunicaciény
los Media Study. Es por eso que los “inputs” de otros agentes
pueden estimular esta forma de pensamiento. Para ello, in-
tervienen en la clase curadores, educadores, artistas, entre
otros, para fomentar un intercambio y didlogo productivo.’
Ademas, proponemos la tarea de llevar una biticora de ideas
que surgen dentro de la clase y se concretan como trabajos
practicos a modo de ensayo (escrito y visual), argumenta-
do a partir de una lectura activa de la bibliografia. Analizar,
producir y reflexionar, forma parte del hacer del disefio au-
diovisual donde preponderamos mas el proceso del alumno
que el resultado final. Creemos que se trata de disefiar una
experiencia de aprendizaje en la que el estudiante pruebe,
cometa errores, vuelva a intentar y entregar.®

Con relacién a estas tltimas ideas, si prestamos
atencién sobre los trabajos practicos dentro de la Carrera de
Disefio, debemos preponderar el proceso como parte de una
practica proyectual. El disefio audiovisual se define y toma

forma cuando el alumno se obliga a pensar el concepto y
5 Destacamos algunas clases realizadas en: Sala Pays-Parque de la Memoria
junto al artista Horacio Zabala; en Arte Fundacién Osde con su equipo edu-
cativo (Micaela Bianco, Gabriela Irrazabal, Nadina Maggi), junto a artistas
como Eduardo Grossman y Matilde Marin; en el Centro Cultural Haroldo
Conti con la artista Cristina Piffer; en Galeria Rolf con el artista y docen-
te Andrés Denegri y con la artista Silvia Rivas; en el Centro Cultural San
Martin con la artista Florencia Levy; en Fundacién Proa, visitas analiticas
junto al equipo de educadores; y recorridos junto a los artistas Gian Paolo
Minelli y Eduardo Molinari; en MAMBA, con la gestién de Nicolds Crespo,
el encuentro con el fotgrafo Alberto Goldenstein, entre otros.

6 Cabe destacar que el léxico propio de la FADU y las Carreras de Disefio
muchas veces toman laidea de la “entrega” como la parte mds importante o
culmine de un proyectual. En nuestro caso, creemos que el work in progress
como forma de trabajo se vuelve mds importante en la medida en que per-
mite tomar el proceso de disefio desde todas sus etapas.
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concrecién (scon qué medio estoy disehando? ;Cémo y qué
estoy haciendo con este aparato?)” en cada parte de su work
in progress en una serie de pre-entregas en un mes de traba-
jo. De esta manera, el arribo al desarrollo de la pieza final a
disenar en el marco de la Citedra surgird como resultado
del camino que el estudiante transit6é durante el cuatrime-
stre. Hace un tiempo elaboramos junto a Jorge La Ferla un
breve articulo donde reflexionamos sobre esta idea en tor-
no a cémo pensar el Disefio audiovisual con obstaculos (La
Ferla & Szlifman, 2019).% Si implicitamente el disefio utiliza
obstaculos, es necesario pensarlos desde una perspectiva en
que “lo audiovisual” se vuelve una problemadtica de disefio.
Explicitar los obsticulos en un instructivo metodolégico o
en pautas de pensamiento, nos acerca a pensar una logica
en el que el disefio audiovisual, el arte y la técnica se solapan
mutuamente. Y donde el “objeto final” resultante no cumple
con ningin designio funcional, sino que forma parte de una
bisqueda de disefio como prictica artistica tecnoldgica.

El objetivo del trabajo final de cierre de la materia es
el desarrollo de una obra audiovisual multimedia o transme-
dia (dependiendo el caso) que puede basarse en fotografia,
videoarte, interactivo, obra en red, libro de artista o insta-
lacién audiovisual, entre otros. Una accién de percepcién,
reflexién y creacién que serd representada como un autor-
retrato a partir del desarrollo de este objeto de disefio. La
obra debe estar acompafiada por un informe monografico

7 Estas preguntas son trabajadas de forma exhaustiva por Arlindo Macha-
do, quien retoma a Vilem Flusser y su teoria de la caja negray la ruptura del
programa de los aparatos (Machado, 2009). El autor analiza la nocién de
maquina semiética, reflexionando sobre el lugar de los artistas en el cora-
z6n de las tecnologias de punta. En este sentido, piensa a los programas de
los aparatos como una cuestién de disefio.

8 Articulo elaborado originalmente para la convocatoria: “How to think with
obstacles?”. Pensar con obstaculos es un proyecto de investigacién de la Uni-
versidad de buenos Aires, Humboldt-Universitit zu Berlin y htwo.org, pa-
trocinado por el Ministerio Argentino de Ciencia, Tecnologia e Innovacién
Productiva.

que desarrolle el partido conceptual y la fundamentacién
tedrica correspondiente, considerando lo trabajado en la
cursada. Esta propuesta tiene como objetivo concretizar
una forma de elaborar las relaciones entre practica, teoriay
pensamiento a partir de un partido conceptual donde con-
vergen los medios graficos y audiovisuales para una accién
de diseno de caracter autorreferencial.

Para escenificar algunos de estos resultados, mencio-
namos por ejemplo los trabajos de los ex alumnos Daniele
Augusto (2016) o Daniela Potente (2017). En Heterotopias ur-
banas, Daniele realiza una obra que transita el libro de artis-
ta para expandirse a la red Instagram, la plataforma Google
Maps y hasta la instalacién espacial. Explora las fronteras
entre lo analdgico y digital, la relacién del cuerpo con el te-
jido urbano y la mediacién tecnolégica a través del uso del
teléfono celular como medio locativo. Ya inmersos en este
final de la segunda década del siglo XXI, el paseante urba-
no se enfrenta a nuevos entornos de un paisaje medidtico
que opera como extensién del cuerpo humano. La obra de
Daniele se basa en el concepto de “heterotopias” de Fou-
cault para proponer nuevos sentidos de lugares a través de
un mapeo corporal y mévil por la ciudad de Buenos Aires.
Utilizando el teléfono celular como medio, pone en relacién
la idea de habitar los imaginarios y vestigios urbanos a par-
tir de la metadata que surge de estos trayectos la cual opera
como informacién de disefio. Textos, imdgenes, sonidos son
combinados en un espacio virtual y fisico a través de la ma-
nipulacién del medio y diferentes softwares. En Conocer, reg-
istrar, recordar, Potente disefa una caja de artista que parte
de un ensayo fotografico y escritural. La disefiadora retine
diferentes objetos de archivo, fotografias, cimara, textos,
mapas para una reconfiguracién de los elementos a partir
del disefio. En este caso, el relato surge de la manipulacién
del archivo y la historia personal que son los “obstaculos” y
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la pulsién que le permite disefiar una nueva narrativa. La
propuesta parte de la accién de recorrer el paisaje urbano a
través de una cimara para buscar los vestigios de un familiar
que ya no esta presente, la cual se continta en una compleja
manipulacién en la etapa de postproduccién. En este caso,
el medio es utilizado como expresién de un concepto, en la
reinterpretacién de un pasado a partir de operaciones de
disefno audiovisual. En estas operaciones, Daniele recombi-
na esas nuevas imagenes a partir del desmontaje de los ar-
chivos pre-existentes. Los raccontos del pasado se resignifican
con la experiencia personal de revisitar aquellos relatos y sus
locaciones, para disefiar un nuevo objeto artistico.

W
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(2017) y autorretratos fotograficos (2019) en el marco de las
Bienales Nacionales de Disefio en la FADU. Asi como también
el workshop “Libros de artista. El disefio imaginado” (2018)
en el contexto de la exposicidn de arte creada para el espacio
de la FADU, “Libros de Artista. Ediciones Expandidas”.® Estas
actividades nacen de los objetos y medios analizados previa-
mente, durante la preparacién de los contenidos de las clases
o dentro de los proyectos de investigacién para convertirse
en herramientas practicas puntuales. El objetivo de estas ac-
tividades es transmitir estos instrumentos de forma lidica e
intensiva, a partir de la experiencia concreta pero sin perder

la reflexién sobre los medios utilizados.

ILUSTRACION 5. Trabajos realizados en “Disefio Audiovisual” por Daniele (izquierda) y Potente (derecha).

Por otro lado, el desafio de elaborar unto a la Catedra
formatos concretos de actividades de disefio para las instan-
cias de intercambio en las Bienales de Disefio, nos obliga a
repensar contenidos de las materias de una manera distinta,
con la clausula de que duren una o dos jornadas. Es el caso
por ejemplo, de los workshops impartidos a lo largo de estos
afios sobre libros de artista (2015), medios locativos méviles

9 Exposicion colectiva “Libros de Artista. Ediciones Expandidas”, Curadu-
ria Mariel Szlifman. La exposicién se desarroll6 en tres ediciones durante
el afio 2018. Primera edicién: FADU, Sala Baliero y Sala Pinacoteca; Se-
gunda edicidn: Centro Metropolitano de Disefio, Festival Internacional de
Disefo; Tercera edicién: Noche de los Museos en la FADU.
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Workshop “Imagenes expandidas: entre el cuerpo y el archivo. Experimentacién en el taller a partir de diferentes técnicas y dispositivos” en la IV Bienal de
Disefio FADU, 2019. Fotografia: Santiago Tenenbaum.

Finalmente, luego de estas reflexiones en torno a las
metodologias y procesos creativos que pueden hallarse en la
ensefianza y la investigacién de disefio audiovisual, encon-
tramos mas planeamiento en nuestra practica cotidiana del
que somos conscientes. Estas herramientas forman parte de
nuestro hacer y pensar, y se vuelven mds productivas cuando

las explicitamos. En primer lugar, ver al conocimiento du-
rante la investigacién como un espacio critico que incluye la
lectura, las resefias y el didlogo de ideas puestas en relacién
en torno a conceptos performativos e interdisciplinares. Esta
red conceptual es trabajada en las clases dentro de la Cate-
dra, pero también dentro de la investigacion, publicaciones, y



hasta en proyectos curatoriales y expositivos. También sefal-
amos la tarea de generar una cartografia narrativa temporal
de las asignaturas como un proceso creativo, a partir de un
disefio de esquemas grificos conceptuales que construyen
un lenguaje de la visién. Finalmente, extrayendo conceptos
basicos de la ciencia, pensamos al disefiador como un pro-
ductor de ideas diferenciadas de las experiencias y podria-
mos asociarlo con la teoria de Youngblood quien postula al
artista como un cientifico del disefio (Youngblood, 2012). Nos
acoplamos a esta postura para entender al disefio audiovisu-
al desde una prictica artistica tecnoldgica que no se desen-
tiende de las maquinas con las que opera. En este sentido,
tomamos las clases como espacios experimentales donde
se active cuerpo y mente y donde al estudiante pueda anali-
zar, producir y reflexionar. Es decir, tomar la experiencia de
aprendizaje como un proceso mas que un fin en si mismo.
Esta propuesta se visualiza en los resultados cuando los y las
alumnas pueden disefiar objetos complejos, desde la visual-
idad, materialidad, morfologia, sensibilidad y expresividad
pero también elaboran un marco teérico que acompafia ese
desarrollo, en el que argumentan todas las decisiones concep-
tuales y de produccién.

Adoptando la metifora de los conceptos viajeros de
Mieke Bal (Bal, 2009), nos proponemos desarrollar tramas
metodolégicas que deben reelaborarse constantemente. Po-
driamos observar esta tarea desde la idea del viaje. En una
travesia, no somos los mismos cuando partimos que cuando
llegamos. Si el viaje es revelador, el mismo nos obligara a rep-
ensar nuestra identidad. En la docencia y en la investigacién
tenemos el mismo desafio, no volver nuestras metodologias
como algo estatico sino como itinerarios que iran mutando,
bifurcando y generando distintos periplos para explorar de
parte del estudiante y de nosotros mismos. Leemos, resefia-
mos, investigamos, observamos, reflexionamos, preparamos

UCES.DG - ensefianza y aprendizaje del disefio
afio 08 « n° 15 » marzo 2021 « agosto 2021 « argentina
E-ISSN: 2344-9551

clases tedricas, escribimos textos, disefiamos y proyectamos;
generamos metodologias que solamente funcionarn en la
medida en que son puestas a prueba por el estudiante. En ese
intercambio, las formas mutan y se desarrollan de maneras
inesperadas. Si algo se activa en ese encuentro, las metod-
ologias provocaran en el alumno procesos creativos que mod-
ificardn -en menor o mayor medida- su forma de ver y pensar
el disefio audiovisual.
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