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“Cinco notas sobre Claude Simon”’

Maurice Merleau-Ponty

Con alegria ofrecemos aqui la traduccion de las cinco notas sobre
Claude Simon que Merleau-Ponty redacté entre finales del afio 1960 y
principios de 1961. A continuacion de las notas, puede hallarse también la
traduccion de una carta que el fildsofo envia al literato el 23 de marzo de
1961. Las notas fueron publicadas por primera vez en Médiations. Revue
des expressions contemporaines en el invierno de 1961-1962 (lo que
explica la breve introduccion que hallamos al comienzo) y, luego, ambos
textos fueron en conjunto publicados por la editorial Verdier en Parcours
deux 1951-1961 (Merleau-Ponty, 2000, pp. 310-316). Con el permiso de
esta editorial y profundamente agradecidos, estas notas y la mentada carta
son ofrecidas por primera vez al publico en castellano seguidas de un breve
comentario. La traduccion recoge el texto publicado por Verdier incluyendo
las notas al pie del editor.

[Inicio de la traduccion]
Cinco notas sobre Claude Simon

Los asistentes al Collége de France saben que desde hacia varios
anos Maurice Merleau-Ponty ilustraba sus cursos con ejemplos literarios.
Las obras de Proust, Stendhal, y, mas recientemente, La ruta de Flandes’ de
Claude Simon, fueron objeto de sus comentarios. Ninguno de sus cursos fue
escrito. Solo subsisten, junto con un eshozo del libro Lo visible y lo invisible?,
una centena de reflexiones diversas, anotadas —probablemente en vista
de un uso posterior— sobre las hojas fechadas. Entre ellas se encuentran
cinco notas sobre Claude Simon —en las que habita la viva expresion de
su pensamiento— testimoniando la alta estima que Merleau-Ponty tenia del
trabajo de este escritor. La sefora de Merleau-Ponty ha tenido la gentileza
de autorizar (excepcionalmente) la publicacion, por lo que le estamos muy
agradecidos.

~ Homenajeamos al gran filésofo desaparecido colocando estas notas al
comienzo de la nueva obra del novelista, ultimo objeto de su admiracion literaria.

Médiations.
[Inicio de las cinco notas]

" Traduccion: Martin Buceta (UCA / CONICET) y Graciela Ralon (UNSAM)
2 [Minuit, 1960.]
3 [Gallimard, 1964 ; coll. « Tel », 36, 1979.]
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21 de octubre de 1960
vision
ver es el permiso de no pensar la cosa puesto que la vemos.

Toda vision, cualquiera sea el color, es ese pensamiento-pantalla (que
hace posible la profusion de otros pensamientos)

— (Vorhabe [proyecto]) (y sedimentacion)
vision sensorial es vision de visionario.

Cf. Claude Simon Lettres francaises*
Entrevista

“Todavia veo delante mio, tengo todavia delante de los ojos los arboles
como tirados hacia atras, otros aparecen, tomando enseguida el lugar de
los primeros, como un paisaje que cae, y también el verde casi negro de la
cerca. Y en una fraccion de segundo he visto La ruta de Flandes. No la idea
de ese libro, sino el libro todo entero”.

Octubre 1960

Lenguaje Cl. Simon-Butor

El lenguaje de Claude Simon, Butor (el participio presente, las frases
interrumpidas, el vocativo de La Modificatior’)

significa una cierta relacion a si.

No se lee mas Yo o él

Nacen personas intermediarias, una primera y segunda persona modos
intermediarios (participio presente tiene valor de “simultaneidad”)

esto no se comprende en absoluto ni en la concepcion clasica del Yo
pienso, ni en la concepcion de la ipseidad como nadificacion: pues entonces
agarro, marco el circulo de la ipseidad — Esos usos del lenguaje solo se
comprenden si el lenguaje es un ser, un mundo, si es la Palabra que es el
circulo.

noviembre de 1960
Claude Simon y la imaginacion “vertical”

relato que hace a Madeleine® (Express 19 de noviembre) (después de

4 [“Les secretes d'un romancier. Entretien avec Claude Simon”, entrevista por Hubert
Juin, Les Lettres frangaises, 844, 6-12 octubre 1960.]

5 [Michel Butor, La Modification, Minuit, 1957.]

6 [Entrevista con Madeleine Chapsal, L Express, 19 de noviembre 1960; recogida en Madeleine
Chapsal, Quinze écrivains. Entretiens, Julliard, 1963 ; en Les Ecrivains en personne, U.G.E., col. «10-
18»,1973, p. 285-291; ya no figura en la (itima coleccion Envoyez la petite musique, LGF, coll. «Le
livre de poche, Biblio essais», 4079, 1987.]
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haberlo hecho a H. Juin) de la concepcion de La ruta de Flandes: el libro esta
hecho en una vista que no lo da de manera perspectiva y en el advenimiento
del concepto, sino como un paisaje: un elemento haciendo “pantalla” (en el
sentido freudiano) para aquellos que estan detras indicando por ahi, el todo
en latencia.

Hay ahi una Vorhabe - sedimentacion tiene que describirse tanto en lo
imaginario como en la percepcion.
las capas. Arqueologia del pensamiento (y del porvenir tambiéen)

19 de diciembre de 1960

Cl. Simon

Claude Simon anoche —cuando le digo que quien habla y quien escribe
no son lo mismo, quien habla es aquel que tiene opiniones, juicios, etc.,
aquel que escribe es aquel que siente y vive. Agrega: y luego, es necesario
despertarlo, o excitarlo o llamarlo (no sé ya que palabra ha empleado). Pues
aquel que siente y vive no esta inmediatamente dado. Se desarrolla por el
trabajo. Sentir, vivir, la vida sensorial es como un tesoro, pero que no vale
nada antes de que haya sido trabajado. Por otra parte, el trabajo no consiste
Unicamente en “convertir en palabras” lo vivido: se trata de hacer hablar lo
que se siente.

marzo de 1961

La “asociacion” como iniciacion.

El rojo de los escudos del artillero (CI. Simon: texto de Lettres frangaises)
—El le dice esto y aquello. —Decimos: por asociacion. No es esto, ni
Vershmelzung [mezcla], etc. —Hay, en primer lugar, una virtud S|gn|f|cante
de la textura de ese rojo, una textura cualitativa. Luego, las experiencias
cuyo sentimiento revela han sido vividas a través suyo (como las cosas a
través de sus nombres) y eso es lo que hace —es esa estructura arcaica la
que hace— que él sea siempre el mediador de esas experiencias. Porque
nuestra experiencia no es un campo llano de cualidades, sino siempre ante
la invocacion de tal o tal fetiche, abordada por la intercesion de tal o cual
fetiche.

Claude Simon: no inventé nada...; por supuesto, solo dice su contacto
con las cosas. Pero la literatura porque viene de, y se dirige a, esta region
por debajo de las ideas, tiene una funcion irremplazable. Pues ahi esta lo
solido, lo que es durable, lo que es el Ser —Irremplazable para la filosofia
misma:

¢Por qué? Para C. Simon, el prefacio de Négre du Narcisse’ tiene un
valor inmenso: puesto que las “ideas” son la “credulidad”, la “persuasion”,

7). Conrad, Le Négre du Narcisse, Paris, Mercure de France, 1910 (Trad. R. d'Humiéres) ;
[Gallimard, coll. « L'Tmaginaire », 109, 1983].
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la sabiduria cambiante y porque lo visible es lo durable, lo que atraviesa el
tiempo, lo que esta fuera del tiempo. Conrad, Prefacio a Negre du Narcisse,
p. V-VI, VIII, IX.

C. Simon: el tiempo como “magma” y su deposito en el espacio. —El
espacio monumental y la “carne del mundo”. —La promiscuidad de los
hombres en el mundo. —El acontecimiento y la historia.

Merleau-Ponty responde a Claude Simon “escritor y pensador”
(23 de marzo de 1961)
Estimado,

Gracias por haber compartido conmigo sus reflexiones, tan espontaneas,
por mas desencantadas que ellas sean, vienen a agregarse a lo que
usted ha escrito, toman ahi su lugar y su sentido, de manera que usted
aparece asi, ante mis 0jos, ain mas escritor y pensador. Es asi: a partir del
momento en que usted ha logrado penetrar la tiniebla que lo separa de sus
contemporaneos, ya no puede abrir la boca sin que ellos presten oido. Para
usted es un poco fastidioso y vertiginoso. Pero si se piensa, es inevitable,
en tanto y cuanto cada uno se maravilla al oir de repente decir en voz alta
aquello que creia sellado para siempre en su silencio personal.

“La realidad no se forma mas que en la memoria”. Hubiera debido decir
que la frase es del propio Proust (Swann, |, p. 265). Estoy impresionado de
haberme enterado que el grupo de Minuit no quiere saber nada con el tiempo. La
divergencia con usted sobre ese punto ha de ser sintoma de otras diferencias que
percibo globalmente sin poder precisarlas, especialmente porque no conozco
lo suficiente a Robbe-Grillet. Ahora me toca decir: es necesario que lo lea. Lo
haré este verano. Si, y me parece también que lo que Claudel dice de la pintura
holandesa®, va en el sentido de Robbe-Grillet. La tnica condicion es que hablando
del mundo despertamos el eco del adentro, pero no siempre. Simplemente, he
tenido a menudo la impresion de una suerte de fetichismo de los detalles.

En cuanto a usted, espero Unicamente (en particular por la eleccion de
los textos) haber llamado la atencion sobre partes de su obra de las que no
se ha hablado lo suficiente, y quizas haber comunicado por la lectura un
poco de la emocion literaria que me ha provocado leerlo este invierno. Es
verdad que he dudado al interpretarlo: precisamente porque he encontrado
en sus libros muchas cosas que van en el sentido de mi propio trabajo, tuve
una suerte de escrapulo en anexarlas, en incorporarlas a mis reflexiones
personales. Dudaria mucho menos al hacerlo en un texto escrito, donde se
pesa cada palabra.

Supongo que sus impresiones (es un otro que ha hecho todo esto; o bien:

8 [Paul Claudel, L (il écoute, Gallimard, 1964, 1990.]
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qué talento tenia —0: yo no crei haber puesto todo eso en aquellas paginas)
son aquellas de todo escritor que permanece muy cerca de su fuente, que no
se ha instalado en su obra. No creo que usted evite al releerse esta suerte de
sorpresa, de malestar y de melancolia. Y tampoco la evitara siendo filosofo
profesional. Para que usted se lea como los otros lo leen, seria necesario
que no fuera usted. Si retoma sus libros, o si ellos estan aun demasiado
cerca suyo, reconocera las frases desde su comienzo, como reconoce sus
brazos y sus piernas, no vera a la nave dejar su estela. En cambio, si el
libro es antiguo, usted no las reconocera en seguida, pero entonces tiene
la abrumadora impresion de haber perdido un talisman que estaba en su
posesion cuando lo habia escrito. Si escribiera filosofia, tendria, en términos
relativos, golpes de la misma especie. Los unicos intelectuales felices son
quizas los criticos puros que miran a la literatura como un entomologo a las
especies vivas, que tienen la pasion maniaca de la cosa escrita, y solamente
como consumidores.

Todo esto no es un gran consuelo. Sin embargo, puesto que en estos
cursos he dicho cosas que iban exactamente en el sentido de lo que
usted percibe, la aprobacion tan inmediata y tan calurosa que sus libros
vuelven a encontrar y que, por mi parte, les he dado, no es una ilusion,
y seguramente usted leera un dia, de mi o de otro, un estudio maduro
y meditado que le dara la impresion de haber sido leido, de tener un
dominio. Es por respeto a su modestia que no digo un “mundo”. Sus
lectores lo preceden en esta certeza, y ellos responden no solamente
por lo que usted ha hecho, sino por lo que hace y hara: he experimentado
un sentimiento vivido leyendo en Lettres francaises el fragmento donde
el rojo de los escudos de los artilleros recibia finalmente las miradas
que le eran debidas.

Por lo demas, la angustia y el panico son la carga de todos. Pero hay
pausas, remisiones, interrupciones. jEn todo caso, usted las ofrece a sus
lectores!

Maurice Merleau-Ponty
[Fin de la traduccion]

Comentario a las “Cinco notas sobre Claude Simon”

Martin Buceta
(UCA / CONICET)
Graciela Ralon
(UNSAM)
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Ciertamente pueden realizarse multiples comentarios en torno a
estas notas de trabajo sobre Claude Simon que hallamos en Parcours deux
(2000), dado que los temas a los que se refiere Merleau-Ponty en ellas
son numerosos. Sin embargo, hemos decidido en esta primera publicacion
en castellano de las “Cinco notas sobre Claude Simon” no extendernos
demasiado para darle centralidad al texto merleau-pontiano y limitarnos a
sefalar, sucintamente, algunas ideas sobre temas especificos que en ellas
aparecen. Para ordenar este “comentario” a las Notas, nuestra exposicion se
subdividira en cinco subtitulos en los que abordaremos algunos temas que
consideramos centrales. Como puede observase, las notas fueron escritas
en el transcurso de los meses de octubre de 1960 a marzo de 1961. De
por si las fechas son llamativas, al menos, por dos motios, estrechamente
entrelazados: por un lado, estas anotaciones se hicieron meses antes de la
desaparicion inesperada del fenomendlogo y, por el otro, los temas hacen
referencia directa a los manuscritos de Lo visible y lo invisible (1964). En
virtud de ello, nuestros comentarios explicitaran las notas valiéndonos, en
su gran mayoria, de las tematicas desarrolladas en dicha obra.

l. Vision y color

Hay un espesor de la carne que forma la visibilidad de la cosa y
la corporalidad del que ve, sin que signifique un obstaculo entre ambos,
sino su medio de comunicacion. Se trata de mostrar que entre el que ve
y lo visible hay “una extrana adherencia” por la que, al mismo tiempo que
entrelazados el uno en el otro, estan, sin embargo, distantes uno del otro.

El que ve y lo visible no estan enfrentados, no hay cosas idénticas a
si mismas que posteriormente se ofrecen a un sujeto que las ve, ni tampoco
el sujeto es un sujeto vacio que con posterioridad se abre a las cosas. Lo
que hay son cosas que no podemos “ver desnudas” porque la mirada las
“envuelve”, las “viste” con su carne. Merleau-Ponty (1964) se pregunta en
qué consiste esa “[...] virtud singular de lo visible que hace que, estando
en el extremo de mi mirada, sea, sin embargo, mas que el correlato de mi
vision” (p. 171). Para comprender esto, el autor comienza por instalarse del
lado de lo visible examinando, como ejemplo, el modo de aparicion del color.
En primer lugar, advierte que la captacion de un color no es la captacion
de un quale. Si bien su percepcion exige una cierta manera de captarlo, el
rojo percibido emerge de una tipicidad rojiza. El color rojo que solicita la
mirada lo es, en tanto se encuentra ligado a otros tipos de rojo que estan
a su alrededor y con los que forma una constelacion, o bien ligado a otros
colores. En otras palabras, el color no aparece como una cualidad que una
vez recibida constituye en si misma un mensaje indescifrable y evidente,
sino que es “un nudo en la trama de lo simultaneo y de lo sucesivo” (p. 172).
La palabra trama es, sin duda, lo que conduce a Merleau-Ponty a evocar
como ejemplo el vestido rojo que esta unido con todas sus fibras al tejido de
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lo visible y, con él, a un tejido de seres invisibles. A continuacion, enumera
una serie de significaciones que, sin estar percibidas en carne y hueso, se
encuentran adheridas a esta percepcion con tanta fuerza como la del color
que ha cautivado inicialmente la mirada.

Puntuacion en el campo de las cosas rojas que comprende, por
ejemplo, |a teja de los tejados, la bandera de los guardabarreras y la de
la Revolucion [...] Lo es también en el campo de las prendas rojas, que
comprende tanto un vestido femenino como la toga de los profesores.
[...]Y este rojo del vestido es literalmente distinto, segun arrastre a si la
pura esencia de la Revolucion de 1917, la del eterno femenino o la del
ministerio fiscal [.... (Merleau-Ponty, 1964, pp. 172-13).

Esta descripcion revela que el color no solo se identifica en funcion
de las asociaciones que provoca y se altera en funcion de su entorno, sino
que, desde su lugar, seiala hacia otros lugares y hacia otros acontecimientos
proximos o lejanos. Por esta razon, lo visible no puede ser comprendido
como un fragmento de ser absolutamente macizo que se ofrece a una vision
vacia, sino que, por el contrario, se trata de “[...] una cierta diferenciacion,
una modulacion efimera en ese mundo, menos color o cosa pues, que
diferencia entre las cosas y los colores, cristalizacion momentanea del
ser coloreado o de la visibilidad” (Merleau-Ponty, 1964, p. 173). Los seres
visibles son articulados o extraidos de un estado de ocultamiento y no valen
tanto por si mismos como por su modo de diferenciarse de los demas. Con
otras palabras, hay una “concrecion” o “cristalizacion” momentanea de lo
visible a partir de un tejido que los nutre y que en si mismo no es cosa sino
posibilidad, latencia.

Il. Elementos “pantalla”

En consonancia con la mentada cuestion de la vision, en la nota del
21 de octubre de 1960, Merleau-Ponty escribe que: “Toda vision, cualquiera
sea el color, es ese pensamiento-pantalla (que hace posible la profusion
de otros pensamientos)”. Esta caracterizacion de la vision no puede ser
separada de la reflexion que el filosofo lleva a cabo en Lo visible y lo invisible
(1964) cuando, en relacion al entrelazamiento (envolvimiento (enroulement)
o redoblamiento (redoublement) del vidente en lo visible y en funcion de la
consideracion de la manifestacion de las cosas anota.

Las cosas, aqui, alla, ahora, entonces, ya no estan en si, en su lugar,
en su tiempo, solo existen en el extremo de esos rayos de espacialidad
y temporalidad emitidos en el secreto de mi carne [...]. Como el
recuerdo-pantalla de los psicoanalistas, el presente, lo visible, no
cuenta tanto para mi, no tiene para mi un prestigio absoluto, sino
en razon de ese inmenso contenido latente de pasado, futuro y otra
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parte, que a la vez anuncia y oculta. (Merleau-Ponty, 1964, p. 1).

El recuerdo-pantalla (écran), como el pensamiento-pantalla, es el
modo de caracterizar nuestro encuentro con el mundo, la presentacion de un
recuerdo como la vision de un color siempre se dan de modo “atmosférico”,
es decir, en una constelacion en la que cobran sentido. Cuando nos dirigimos
hacia una vision o volvemos hacia un recuerdo este “recupera su existencia
atmosférica. Su forma precisa es solidaria de cierta configuracion” (Merleau-
Ponty, 1964, p. 174). Esto muestra por qué un pensamiento-pantalla “hace
posible la profusion de otros pensamientos”, deja ver de qué manera su
comprension atafie a una determinada configuracion y volver hacia él
supone la aparicion de la atmosfera que lo rodea y le da sentido, es decir,
todo ese contenido latente de pasado y futuro que anuncia y oculta o, como
dice Merleau-Ponty en estas notas: “elemento que hace “pantalla” (en el
sentido freudiano) para aquellos que estan detras indicando, por ahi, el todo
en latencia”. Esta comprension de la aparicion atmosférica de las cosas es
aprendida por Merleau-Ponty al contacto con la Recherche proustiana en la
que toda rememoracion implica el despliegue de la atmdsfera completa en
que dicha vivencia se destacaba.

Ill. El tema de la asociacion

Las asociaciones, los parentescos o las afinidades, son posibles
en virtud de que la estructura del mundo sensible es, como hemos visto,
la de un sistema de equivalencias. “Lo propio de lo sensible [...] es ser
representativo del todo, no por relacion signo-significacion o por inmanencia
de las partes unas a otras y en el todo, sino porque cada parte se arranca
del todo, sale con sus raices, se inmiscuye (empiéte) en el todo, cruza las
fronteras de los otros” (Merleau-Ponty, 1964, p. 271) y del mismo modo
que las partes de mi cuerpo o la relacion de mi cuerpo con el mundo
se realiza por una “una cohesion sin concepto” (Merleau-Ponty, 1964,
p. 199), las diversas experiencias de un hombre, las partes de una obra
0 los hechos histdricos se relacionan unos con otros, en virtud de “una
sobredeterminacion” que no pertenece al orden del entendimiento. Toda
percepcion es una vibracion del mundo, despierta ecos en la totalidad del
mundo, y por eso es “sobresignificante”. Comentando el texto de Proust
acerca de la memoria del cuerpo (¢cual seria?), Merleau-Ponty afirma que
el fundamento de la asociacion es la corporalidad y la praxis. “Si el sabor,
el olor, los contactos, los ruidos de la conducta del agua... mediatizan la
memoria auténtica, es porque las percepciones marginales, preobijetivas,
no distantes, que tapizan la conciencia... expresan el nexo carnal cuerpo-
mundo” (Merleau-Ponty, 2003, p. 255).

En una nota de trabajo de Lo visible y lo invisible, Merleau-Ponty
(1964) afirma que “las ‘asociaciones’ en psicoanalisis son ‘rayos’ de tiempo
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yde mundo” (p. 289). Para explicitar esta afirmacion remite a un caso tomado
del psicoanalisis, a través del cual el paciente logra establecer una serie
de asociaciones, que se desencadenan a partir de un recuerdo encubridor.
Resumamos, brevemente, esta cadena de asociaciones relatadas por el
paciente. El recuerdo de una mariposa de rayas amarillas que le producia
al paciente un sentimiento de terror aparece relacionado, con posterioridad,
a una clase de peras con rayas amarillas que, en lengua rusa, tienen el
mismo nombre de una joven criada, de quien el paciente guarda una fuerte
impresion. Merleau-Ponty interpreta que no se trata de tres recuerdos: la
mariposa, la pera y la criada asociados, sino que hay un cierto juego en
el campo cromatico de la mariposa y de la pera que se relaciona con un
Wesen proferido (el nombre de la pera que coincide con el de la criada),
los tres estan ligados por su centro, en virtud de que pertenecen al mismo
rayo de ser. La asociacion se produce cuando “hay una sobredeterminacion,
una relacion de relaciones que no es fortuita, sino que tiene un sentido
ominar’ (Merleau-Ponty, 1964, p. 294). Estas sobredeterminaciones son,
precisamente, las matrices simbdlicas a partir de las cuales es posible
el movimiento retrdgrado de lo verdadero. “La sobredeterminacion (=
circularidad, quiasma) = todo ente puede ser acentuado como emblema
del Ser (= caracter) ...” (Merleau-Ponty, 1964, p 323). Lo que quiere indicar
Freud, segun interpreta Merleau-Ponty, “no son cadenas de causalidad” lo
cual es posible a partir de un polimorfismo o0 amorfismo que es contacto con
un “Ser de promiscuidad”.

IV. Tiempo

Merleau-Ponty (1964) concibe el tiempo como quiasmo, lo cual
significa que “pasado y presente son Ineinander, cada uno es envuelto
envolvente, y eso mismo es la carne” (p. 321). El tiempo es envolver y ser
envuelto. Del yo al pasado hay un espesor que no esta hecho de una serie
de perspectivas ni tampoco de la conciencia de su relacion, sino que el
campo de presencia es:

ser a distancia, es doble fondo de mi vida de conciencia, y es lo que
hace que pueda ser Stiftung no solamente de un instante sino de todo
un sistema de indices temporales; el tiempo (ya como tiempo del cuerpo,
tiempo-taximetro del esquema corporal) es el modelo de esas matrices
simbdlicas, que son apertura al ser. (Merleau-Ponty, 1964, p. 227)

El nexo entre las matrices simbodlicas y los acontecimientos
concretos se funda, precisamente, en el hecho de que cada presente implica
la posibilidad de trascender la anterior totalidad de sentido en una nueva
totalidad que es siempre situada y relativa, y que permite la recreacion
interior o el reconocimiento de los hechos. La cohesion de una vida, como
asi también la cohesion de la historia, no tiene el caracter de una conexion
o composicion en el sentido de una serie 0 una cadena, porque los diversos
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tiempos no constituyen una serie de cosas, sino que han de considerarse
como horizontes que adhieren unos a otros por medio de una “transgresion
progresiva” a la vez que se mantienen a la distancia. En sus ultimos escritos,
Merleau-Ponty (1996) senala que la historia que opera en nosotros no es una
cadena de acontecimientos visibles, sino “historia intencional o ‘vertical’, con
Stiftungen, olvido que es tradicion, reasunciones, interioridad en la exterioridad
— Ineinander de presente y de pasado” (p. 83). Por eso, si se puede hablar
de cuasi-eternidad es porque los tiempos vividos se entrecruzan: “Hay un
parentesco lateral de los ahora que constituye su confusion, su generalidad,
una transtemporalidad de decadencia y de caducidad” (Merleau-Ponty, 2003,
p. 36). Sobre este mismo tema, y en relacion a un analisis de la obra de Claude
Simon, Merleau-Ponty (1996) escribia en sus notas de curso que “entonces,
no hay linea o serie del tiempo, sino un nucleo transtemporal —Visible o
Mundo— una suerte de eternidad de lo visible que, como un recipiente, ‘pierde’
secretamente y por eso esta siempre adelantado o retrasado en relacion al
presente, jamas a la hora” (p. 209)

V. La vida sensorial como tesoro y la tarea del escritor

En la nota fechada el 19 de diciembre de 1960, Merleau-Ponty
afirma, en relacion al escritor, que: “Sentir, vivir, la vida sensorial es como
un tesoro, pero que no vale aun nada antes de que haya sido trabajado. El
trabajo no consiste Unicamente, por otra parte, en “convertir en palabras”
lo vivido: se trata de hacer hablar lo que se siente”. Este tema es recurrente
hacia el final de la vida del filosofo, ya en Lo visible y lo invisible (1964) se
refiere a este de un modo semejante cuando dice que:

Lo sensible es [...] como la vida, un tesoro siempre lleno de cosas
que decir para aquel que es fildsofo (es decir, escritor) [...]. El fondo
de las cosas es que, en efecto, lo sensible no ofrece nada que se
pueda decir si no se es filésofo 0 escritor, pero eso no se debe a
que seria un en-si inefable, sino al hecho de que no se sabe decir.
(Merleau-Ponty, 1964, pp. 305-306.

El escritor y el fildsofo —desde ese momento aunados en su tarea
para Merleau-Ponty— son aquellos que saben “escuchar” aquello que lo
sensible tiene para decir, son los que realizan el trabajo necesario para
“hacer hablar lo que se siente”. Dicho trabajo implica realizar una “torsion
secreta” —en términos merleau-pontianos— a partir de las significaciones
conocidas, instituidas en el lenguaje: “las significaciones disponibles se
anudan subitamente segun una ley desconocida, y de una vez por todas,
un nuevo ser cultural ha empezado a existir” (Merleau-Ponty, 1945, p.
213). El lenguaje hablante (/angage parlani) se sirve de las significaciones
adquiridas y opera con ellas para que, mediante una redistribucion de estas,
una determinada disposicion y ordenamiento en el relato, sea segregada una
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nueva significacion, se produzca un excedente, una significacion superadora
que se erija como una nueva institucion a partir de las significaciones
adquiridas.

Esta atencion sobre lo que se siente y vive realizada por los
fildsofos-escritores no busca otra cosa que“llevar la experiencia aun muda
a la expresion de su propio sentido (Merleau-Ponty, 1945, p. X”, tarea que,
heredada de Husserl, Merleau-Ponty impone a toda filosofia de lo sensible.
Merleau-Ponty asiste en la obra de Claude Simon, mas precisament, en La
ruta de Flandes, a dicha operacion del lenguaje en que logra expresarse la
experiencia muda de la percepcion. Por esto mismo, el filosofo recoge en la
nota de marzo de 1961 las palabras de Claude Simon: “no inventé nada”; es
que el escritor “solo dice su contacto con las cosas”, pero lo dice sabiendo
“escucharlas”, dejando “hablar lo que se siente”.
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